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Antes de comenzar, Mey-Ling Bisogno nos introduce al titulo de su
nueva propuesta, relacionando la segunda parte con un libro de §
Oliver Sacks: El hombre que confundié a su mujer con un sombrero. §
Es un libro de psicologia clinica, sobre personas que pierden
trastornos de la percepcion de las cosas o de otras personas. En él ¢
encuentro este breve parrafo que luego se enredara en cosas mas
complejas o lejanas: “Jonathan Miller produjo una maravillosa serie &
de televisién, The Body in Question, pero el cuerpo, no se pone en
cuestion normalmente: nuestro cuerpo es algo que estd fuera de |}
duda, o quizds por debajo de ella.. esta ahi sin mas, |
indiscutiblemente. Este cardcter indiscutible del cuerpo, su certeza,
es, para Wittgenstein, el principio y la base de todo conocimiento y
de toda certeza. Asi, en su ultimo libro (Sobre la certeza), comienza
diciendo: 'Si sabes que aqui hay una mano, te otorgaremos todo lo
demas’. Pero luego, siguiendo el mismo razonamiento, en la misma
pdgina primera: 'Lo que podemos preguntar es si puede tener
sentido dudarlo...”; y, poco después: 'éPuedo dudarlo? iFaltan bases
para la duda!".

Dos cuestiones me saltan a primera vista al citar este parrafo. La
primera es la de percibir esa pérdida de la nocién del cuerpo, de las
extremidades y de su uso, que la propia Mey-Ling enfrentara y
tratard de desentrafiar a la vez que muestra al publico su angustia.
Una angustia que se traslada a la vision desde dentro de su cuerpo,
pero incitando también a que seamos capaces de comprender que
alguien que pierde el uso efectivo de sus extremidades, sin haber
perdido su uso potencial, es mas que un discapacitado, porque sabe
que estan alli, pero no siente la capacidad de usarlas. Ni tan
siquiera su presencia, salvo por el hecho de que las ve, o de que le
dicen que son suyas y que deberia saber utilizarlas. La segunda
cuestion es otra historia, que ya veremos.

Christina, el cuerpo en
cuestion
Mey-Ling Bisogno durante
una funcidn previa. Foto:
Julio Castro.

Todo el trabajo de esta Christina parte de un punto fundamental,
perfectamente logrado, como es el poder de enganchar al publico
en el primer momento, en eso primeros instantes en que ella, como
profesora de danza, logra hacer pasar a un grupo (inexistente en el
plano fisico, ya que esto es un solo de danza), por un ejercicio que
explica y describe en una diagonal. Christina no lo logrard por mas
que intente hacer algo.
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Un recorrido de cine-danza

Su propuesta estructurada en varios capitulos, trata de aproximar la
danza y el teatro que se deriva de su montaje coreografico (asi,
como suena se vera) a un film, porque, tal y como trataba de
explicar ella misma en una entrevista realizada hace meses en
nuestra revista, su trabajo es mas que danza y que lo que trata de
hacer siempre es “cine en vivo”. De manera que no se limita a la
puesta en escena o a un formato Unico, sino que transforma el
conjunto de su accién en un film tridimensional.

Godard sirve de excusa para una parte de su recorrido, desde el
largometraje Vivre sa vie (vivir su vida), y en concreto un discurso
entre Nana (Anna Karina) y Paul (André S. Labarthe):

e Las palabras debieran expresar justo lo que se dice (Es que nos traicionan? — dice Nana.
e Pero nosotros las traicionamos también, se debe poder llegar a decir lo que hay que
decir - le explica Paul. - [...] Se aprende a hablar bien sélo cuando se ha renunciado a la
vida por un tiempo.

Pero quizd, lo mas interesante y el punto clave de ese film estd en una frase que llega hacia el

final del didlogo entre la prostituta y el fildsofo en el bar: “Hay que pasar por el error para
llegar a la verdad”. Y eso es en buena medida lo que acabara por reunir los capitulos de esta
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historia.
Christina habla consigo misma

En realidad, Christina hard un trayecto con su cuerpo roto, deshecho, no sabemos el motivo
hasta que llega el momento de haber comprendido al personaje y al modelo que se angustia
como una mala maestra incapaz de ensefiar a su pupila, o de comprender sus limitaciones.

Sin embargo, a través de los seis capitulos, May-Ling y el cuerpo objeto de su enfado y
desesperacion, van dejando pistas que finalmente concluyen en encontrar a la una hablando
con la otra para ser la misma mujer. Por eso, Christina debe morir, porque no puede existir la
dualidad de una persona. Pero esta historia, atravesada por los transeptos de ruptura en cada
escena, no discurre aparentemente de manera lineal, sino que se nutre de encuentros,
envueltos a su vez en una accion mas global, que finalmente llegara al espectador.

Entre tanto, la maestra o la directriz de movimiento en Christina siente la desesperacién como
dolor y también como soledad: “siempre soy yo la que guia, yo también quiero ser guiada”,
reclama durante un baile abrazadas.

Danza en blanco y negro y humor entre la metafisica

Y mientras se adentra en el entramado de esa soledad, en la que ella rifie, ordena o implora, el
otro ser, el otro yo, permanece mudo e impasible. Y la nostalgia acaba por disparar casi el
momento final en este trayecto, al hablar de “las cosas no olvidadas” como simbolo de la
felicidad posible del pasado “qué cagada regresar a por ellas, qué triste”, dice Mey-Ling “Y
encima llueve”.

Una vez mas ha logrado encajar la poética y la danza en un marco de enfrentamiento consigo
misma, pero sin perder numerosos toques de humor, ya sea en la manera de sus rabietas o,
abiertamente, en los didlogos-mondlogos y la explosidn a partir de los mismos. Pero también
estad ahi algo mas, que es su pensamiento de duda, de filosofia, captado desde otros puntos de
vista y proyectado en sus preguntas y atisbos de respuesta.

Finalmente, todo responde a una etapa vivencial y accidental, pero en un trayecto que obliga a
la introspeccién, al pensamiento intimo en la inmovilidad, a la vez que existe la necesidad de
resolver los problemas cotidianos, incluido el de cémo moverse por la propia casa sin piernas.

Una mano y todo lo demas...

Decia al comienzo que el parrafo de Sacks, de repente, me conduce al titulo de una obra puesta
en marcha este mismo afio, y es Agui hay una mano, de Juanma Romero. De caracter muy
distinto, pero que parece tener bastante sentido ligado a este cuerpo o mente que pende de la
mano que promete el texto de Sacks. En aquella, la pérdida de la mano en el dmbito laboral
acaba conduciendo a una dependencia completa de la maquinaria del sistema de produccién de
una fabrica, generando la esclavitud mental de los trabajadores.

La cuestion, por deduccidn inversa, seria que sin esa mano, o el resto del cuerpo fisico, no
queda nada mas, y la mente termina por desaparecer y perder el control de la maquinaria
humana. En este sentido, la expresién de esta coreografia de Mey-Ling Bisogno, hace que
comprendamos de una trascendencia mucho mayor asumir el control de nuestro yo, desde el
centro de nuestra propia mente, sin aguardar a que otros nos dirijan, pero también, que las
capacidades tienen que verse complementadas y compartidas por otros “yos” de nuestro
entorno.

Sea como sea, en este caso demuestra que no es necesaria la parafernalia, ni tampoco un
equipo enorme de danza en escena, sino que la misma coredgrafa basta para desdoblarse y
darse su propia réplica. E incluso para asesinarse y renacer.

Mas informacién

Christina, el cuerpo en cuestion es un solo de danza contado en seis escenas y un entreacto. Un
solo de danza, como todo el mundo sabe, es una persona sola encima del escenario, como un
mondlogo de teatro pero que no monologa, sino que baila. Aqui encontraremos una persona y
un cuerpo, pero aun asi, no llega a ser un duo de danza, como tampoco llegara a ser una obra
de dos personajes. Estaran Mey y su cuerpo, Christina. Mey tiene muchas cosas que decir;
Christina, su cuerpo, no puede decir nada, es un cuerpo que no habla. Pero Mey quiere dialogar
con Christina. Es mas, Mey tiene algo que hacer con Christina. Christina, sin embargo, se
arrastra por el escenario, silenciosa, sin decir nada. Mey también se arrastra, haciendo ruido,
incluso se retuerce, hacia el futuro. No son enemigas, tampoco es que sean amigas. Estan
compartiendo un presente, un presente insoportable, por cierto. Y es asi, no es ni triste ni
nada, es asi.
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